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Este es un trabafo investigativo y crea-
tivo del grupo DANZAS FOLCLORI-
CAS “U.T.M.” (Universided Tecnolc-
8ica del Magdalena, Santa Marta). La
coreografia es de Adalberto Acosta vy
de un equipo de colaboradores forma-
do por Ibsen Diaz, Dario Torregroza
n anza v Edusrdo Ldzaro. 'La primera version

de esta coreografia es de 1981.
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EL TEMA Y LOS TEXTOS

Es la representacion de la trdgica muerte de una nifa, por medio de la danza, pal-
mas, versos y milsica, sucedida en Ciénaga en el siglo XIX. Después de los afios se
convirtié en una fiesta tradicional para este lugar; ella se presta a que los danzan-
tes se quejen de sus problemas y los del pueblo a los dirigentes que siempre son
invitados a esas fiestas, mediante versos improvisados, ademas de los tradicionales
en esa danza. Luego van por las calles danzando, pregonando sus versos y reco-
giendo dinero de casa en casa,

Darfoc Torregroza escribi6 hace ahos la ya conocida leyenda historica de esta
danza afirmando que: “Un grupo de pescadores en procedencia de las puntas de
Gaira llegaron un dia a Ciénaga, Departamento del Magdalena y fundaron un
barrio frente al mar, cercan la laguna y mirando hacia los manglares, A este barrio
lo llamaron Cach1mbero

En una humilde casita de bareque y techo pajizo vivia el pescador Miguel Bojato,
su mujer Ana Carmels Urieles ¥y su pequeifia hija Tomasita. Un veinte de Enerc dia
de San Sebastidn y cumpleafios de Tomasita, el pescador Bojato, bajo la sombra
amiga de una enramada de palma de cocoteros comenzd la parranda, En la tarde
se acordd el clésico sancocho de gallina y la madre salié con la pequefia hacia el
0 puerto de Las Mercedes atracadero de los buques fluviales y que era mercado
comin a comprar la vitualla (yuca, platano, guineo); en un descuido la nifia se fué



al agua. Pescadores y buceadores buscaron por todo el cafio para regresar con la
fatal noticia:

La nifia habia desaparecido. Dice la leyenda que un caimén se la comio. El pesca-
dor Bojato con lagrimas en los ojos recibid la noticia y acabd con la parranda. La
primera noche de velorio estaba alli Juanita, hija del pescador Bojato fuera del
matrimonio. El pescador saliendo de la alcoba al aposento al ver a su hija exclamd
de esta manera:

Hoy dia de San Sebastidn

cumpleafios de Tomasita

ese maldito Caiman

se ha comido a mi jitica

jijita linda ;jdonde esta tu hermana?

y Juanita contestd: el Caiman, se la comid. :

Es creencia en los barrios humildes de Ciénaga que cuando un nifio muere por ser
inocente va al cielo a formar parte de los Angeles de Dios y asi como hay pena,
llanto y tragedia también hay regocijo y fiesta. A la segunda noche de velorio se
llevd tamborito macho y hembra, tambora, guacho, guacharaca y cafia de millo y
asi nacio el caiman con aire de Danza,

Ahora cuando el reloj de la iglesia da las doce campanadas anunciando el veinte
de Enero, grupos de instrumentos tipicos cargando un caiman de cafias de guaduas
forradas con papeles viejos se lanzan a las calles como un homenaje a Tomasita, la
hija del pescador Miguel Bojato, muerta una tragica tarde del dia de su cum-
pleafios.

Y por ser una pégina viva del folclor del Magdalena, seguimos escuchando el estri-
billo:

Mijita linda ;donde estd tu hermana? i :
—el caimén se la comid, papd”. i

Sobre esta historia surgen muchas diferencias acerca de si Tomasita se perdié para
nunca ser encontrada y la otra hipdtesis, que es la més probable, afirma que un
caiméan se la comi6é cuando la nifia jugando ¥ comiendo una fruta, en un descuido
se alejo de la madre, cayd al agua tratando de recoger 1o que se habia caido en el
cafio, el cual estaba plagado de caimanes.

El nombre del padre, la madre y hermana de Tomasita sefialados en esta historia
son ficticios. Lo que si estd clarc es su contenido folcldrico, su tradicién y vigen-
cia. ’

Los versos tradicionales para esta danza son los siguientes:

Hoy dia de San Sebastian,
cumpleanosde Tomasita,
ese maldito Caiman

sé ha comide a mijitica

En el puerto de las Mercedes
algo horrible sucedié

un caiman asotapado

a mijita se comid.



Me quitaste a Tomasa,
oh mi Dios del firmamento,
si me quitas a Juanita
y0 me muero del tormento.

En las noches de velorio
un lamento se escuchaba
era el padre de Tomasita
que con €l alma la lloraba.

Cachimbero se enlutece

por la tragedia ocurrida

a la nina Tomasita

de este barrio tan querida.
+

Con la muerte de una nina
una gran fiesta surgio
cuando el malditc animal
a mijita se comid.

Oh mi Ciénaga querida
de belleza es un portento
es el reino de Colombia
lucero del firmamento.

Aqui termina la historia

de este caimin cienaguero
que un dia se comid a mijita
en el barrio Cachimbero

Fuera de estos versos los danzantes cantan otros improvisados dependiendo del
sitio ¥ ante quien se presentan. Ejemplos:

A todo el pueblo samarico La lucha que sostenemos

lo invitamos con decision es guiada por la verdad

a gue nos acompafien apoya y evita el cierre

a resolver la situacion. de nuestra universidad.
LA MUSICA

La instrumentacién mausical que se utiliza para esa danza es: De percusion, tambo-
ra, tambor macho, repicador o tambor hembra y guache. De aire, se usd inicial-
mente cafia de millo, pero debido a que no hay muchos tocadores de este instru-
mento se usa a veces (¥ se ha usado por muchos afos) el acordedon o el clarinete
como sustituto de la cafia de millo.

Se afirma que la misica de esta danza naci6 con aire de Jorikamba (musica negroi-
de), luego un sefior llamado Eulalic Meléndez la cambi6 a aire de danza para ser
admitida e interpretada hasta nuestros dias por el pueblo. Para la danza se utiliza
s6lo esta frase que corresponde o la base vocal.




Se repite varias veces quedando asi a voluntad del ejecutante, eso dado que la
primera parte de esta melodia la canta el solista que en este caso es el vocalista;
presentando el sblo en forma de versos, para luego asi entrar el coro que se hace
con el acompafiamiento instrumental.

TONALIDAD: Tenemos que el tono de esta pieza musical es el de RE mayor, que
implica decir que tiene el FA y el DO sostenido, debemos anotar que se puede
modificar esa tonalidad para adaptarla a la tesitura de la voz del cantante, en este
caso.

SU TEMPO: Es acelerado, el cual permanece durante un lapso regular; este se
suspende por accion de la misma danza, la cual lo exige, se hace esta suspensiéon
por medio de un RITARDANDO al final del trozo.

EL COMPAS: Llevado aqui es binario {entrando en cada compss dos tiempos).
DEL CARACTER: Que es el tinte que se le da a la expresion de una obra o trozo
de misica, el caridcter de esta frase musical es el giocoso, que significa: alegre,
jocosa; aqui el intérprete ha de saber expresar los sentimientos mas diversos: la
calma, el dolor o la alegria.

VOLUMEN: Implica un fuerte durante tedo el trozo musical.

EL PASO

El paso de rutina se realiza en forma normal unas veces caminando y oiras veces
aguantando el avance, cuando esto ocurre las palmas se ejecutan hacia adelante.
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Si se avanza, se aplaude a lado y lado al son del siguiente estribillo:

“ Ay mijita linda donde estd tu herman e .

A un lado con las paimas y VERTRU  CLLOMBING g
- acumes acion mysica

“El caiman se la comid” — COLCULTURA

Hacia el otro lado, Las caderas se van moviendo a lado y lado al son de la muasica

CONVENCIONES:
+ Hombre H Hombre {s)
o Mujer M Mujer (es)

 — Desplazamiento 1o, D Derecho (a) @




Desplazamiento 2o.

Iz Izquierdo (a)

Ida y regreso

P | Pie(s)

Cruce

B Brazo {s)

Ceros o giros en circulo

\% Vuelta (8)

Giros a lado y lado

G Giro (s)

Desplazamiento en giros

C Compaés*

Caiman

F Figura
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Padre

Hermana
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Para comenzar se hace un breve drama acer-
. ca de la historia de esia danza,

F 1. ENTRADA Y LINEAS: Entra un dan-
zante colocado en el centro y perpendicu-
larmente al caimén, alrededor de todo el es-
cenario y ege coloca en el centro mirando
al frente; el movimiento de éste es con el
paso de rutina, pero pendiente de los G del
animal, con respecto a la cola y moverle la
boca. Los H aparecen por la parte trasera del
escenario por la D, Las M entran por la Iz,
En filas y caminando cabizbajo por la muer-
-te de la niiia, los H con el sombrero en la
mang, Al encontrarse las filas con el frente
del escenario, se agachan los danzantes.
Entra ¢l padre y la hermana de Tomasita, se
detienen y agachan en el centro y frente al
escenario; el padre se levanta y dice el primer
verso, empieza la masica, se ejecuta el retro-
ceso y avance en linea 2 veces y se camblan
de posiclén las filas de H y M con el paso de
rutina.

El padre y la hermana bailan en forma carac-
teristica y con movimientos libres. En esta F
la pareja central realiza los G en el mismo
sentido, luego se traslalan a la parte {rasera
del escenario donde el padre hace girar a Jua-
nita en ambos eentidos, inmediatamente
avanzan hacia el frente del escenario, trasla-
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déndose de un lugar a otro.

El grupo coreogrifico realiza desplazamiento
2 para cambiar las posiciones de las lineas.

F. 2, LINEAS — CIRCULOQ: Cuando se ter-
minan de formar las filas, los danzantes giran
hacia adentro y afuera, se detiene la misica,
se dice el verso 2entra la musica, se ejecu-
tan desplazamientos en G, los impares hacla
dentro y los pares hacia afuera dos veces,
seguido' retroceso y avance dos veces y se
avanza con paso de rutina hacia la parte pos-
terior del escenario como indica la F para
proseguir a formar un circulo, empezando a
formarle las M con sus respectivos parejos
detrds, como indica la F. El danzante del
calman y la pareja central quedan dentro del
circulo v esta (ltima ejecuta G en el mismo
sentldo, luego se trasladan a la parte poste-
rior del escenario. El danzante del caiman G,
retroceso y avance.

F 3. GIROS Y LINEAS: Formado el circulo
se hace un nuevo corte en la misica para
decir el 3er. verso; al terminar éste, comien-
za la misica y las parejas de H y M ejecutan
G o ceros en el mismo sentido y luego en el
contrario. Luego el parejo principal rompe el
circulo localizindose en filas por la parte D
v las M forman una igual por la Iz.

La pareja central baila Hbremente en el cen-
tro ¥ va avanzando hacia el frente del esce-
nario realizando desplazamientos de ida y re-
greso horizontal al escenario. El danzante del
cairpd mueve en G,

en acordeones,

N

Cuando envejecen,
los vallenatos se convierten

Microlingotes
El Espectador
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F 4. LINEAS DOBLES: Al formarse lineas
suspende la misica, se canta el 40. verso, em-
pieza la musica y los danzantes hacen des-
plazamientos de ida y regreso 2 veces. Al
realizarse el segundo regreso las cios lineas se
dividen por la mitad y se desplazan las 4 M
de la parte trasera de la fila hacia el lado D
y sus respectivos parejos al lado Iz, Las filas
(ue permanecen en sus puestos se colren un
poco hacia atris para [a distribucion del
espacio. La pareja central balla mientras tanto
en G. Luego hacen pequefios brincos a uno y
otro lado. El danzante del caimén con su
maovimiento acestumbrado de ida y regreso.

F 5. DESPLAZAMIENTOS EN G: Confor-
madas las cuatro lineas se detiene nuevamen-
te la misica, se canta el 50. verso, al
iniciarse la masica los desplazamientos
de los danzantes son en G de ida y regreso.
Los H hacia adentro y las M hacia afuera dos
veces; al terminar todos los danzantes giran
el cuerpo para quedar mirando hacia aden-
tro. La pareja central realiza cualquiera de su
planigrafia en las F anteriores. El danzante
del caiman con ida y regreso, moviendo la
boca del caimén por medio de unz pita.

F 6 CUADRO; Una vez que todos estén mi-
rando hacia adentro, hay corte de miisica,
se dice el Go. verso, empieza inmediatamente
la misica y con ella los danzantes se despla-
zan formando un cuadro. Los H empiezan
hacia adentro las M hacla afuera. El despls-
zamiento se hace slempre mirando hacia
adentro 2 veces, después del ler. desplaza-
miento se da un compds de espera para comen-
zar el 20. y finalizando este, los danzantes
vuelven a mirar hacia el pilblico. La pareja
central y el danzante del caiman bailan'en
avancely retroceso.
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